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Resumen

| trabajo es la reformulacion de una ponencia presentada en

2014 en las IV Jornadas de Literatura General y Comparada: La
comedia y lo cémico en la literatura, organizadas por la Facultad de
Filosofia y Humanidades de la Universidad de Chile. Su objetivo
central es demostrar que en el teatro de Benjamin Galemiri existe
un principio organizador que combina comedia y metadrama, con-
sistente en series de gestos metadramaticos desautomatizadores,
irénicos, sarcasticos y criticos, que plantean una forma compleja e
iconoclasta de formular el quehacer teatral. Para ello se estudian las
obras El seductor (1995), El cielo falso (1996) y Edipo asesor (2001). Este
corpus acotado resulta mas operativo para los objetivos de este
escrito, ademas de tratarse de obras emblematicas de la constitu-
cion del lenguaje galemiriano. Se procedid, en primera instancia,
a describir aspectos del encuadre enunciativo organizado en di-
versos planos: de la accién, de la voz dramatica en la cual se insta-
la lo metadramatico (apelaciones al lector-espectador, ironia de
la tradicion teatral, intertextualidad); también se estudio la manera
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en que los significados humoristicos, en cuanto efectos de sentido,
se realizan a través de estructuras gramaticales especificas, tanto
en el discurso de los personajes como en el del acotador; por ulti-
mo, se exploraron aspectos genérico-discursivos (variedades ge-
néricas de humor) entrelazados en las obras.

Palabras clave
Metadramatico, ironia, humor, recursos discursivos.
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Abstract

he following work is the reformulation of a paper presented

in 2014 at the Fourth Conference of General and Comparati-
ve Literature. Comedy and the comical in literature, organized by
the Faculty of Philosophy and Humanities, University of Chile. Its
main purpose is to show that in the theatrical works of Benjamin
Galemiri there is an organizing principle that combines comedy
and metadrama, consisting of a series of metadramatic deauto-
matizer gestures, ironic, sarcastic and critical gestures that pro-
posed a complex and iconoclastic way of formulating the thea-
trical activities. To do so, the works The seducer (1995), The false
ceiling (1996) and The advisory Oedipus (2001) are studied. This
limited corpus is more operational to the purposes of this paper,
in addition to being emblematic works of the constitution of ga-
lemirian language. We proceeded in the first instance, to describe
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aspects of an organized limited frame at various levels: level of
action, plane of dramatic voice, in which the metadramatic lies
(appeals to the reader-viewer, irony of theatrical tradition, in-
tertextuality); b) how humorous meanings as meaning effects
are made through specific grammatical structures, both in the
speech of the characters as in the stage directions; c) Finally, ge-
neric-discursive aspects (generic varieties of mood) intertwined
in Galemiri’s dramatic texts are explored.

Keywords
Metadramatic, irony, humour, discoursive resources.
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Introduccidn

a obra de Benjamin Galemiri surge con singular fuerza en la

década de los noventa y no ha faltado quien lo considere el
dramaturgo mas relevante de esa época (Guerrero del Rio, 2005);
sin embargo, este estudio no se propone evaluarlo sino descri-
bir algunos mecanismos semiéticos utilizados por el autor en sus
obras, ilustrados a través de fragmentos seleccionados de tres
de ellas: El seductor (1995), El cielo falso (1996) y El Edipo asesor
(2001). Los recursos utilizados en el texto dramatico son de di-
versa indole y tienen expresion también a distintos niveles de or-
ganizacién del sentido del texto. Mas adelante se presentan los
niveles de manifestacion de los efectos de significado menciona-
dosy las estructuras linglisticas y textuales que los actualizan.

El discurso dramatico es una variedad especial dentro del
campo literario. Su caracter, hasta cierto punto, provisorio, en cuan-
to“proyecto de representacién escénica de unos hechos insertados
en una linea de accién” (Rubio et al., 1994: 77), el aspecto especta-
cular virtual del texto dramatico lo convierten en un constructo se-
miotico liminar, heteromérfico y complejo como género discursi-
vo, al proyectar una escena mental en el lector, que en si misma es
también artefacto semiético: su representacion teatral. Por lo que si
las novelas realizan una modelizacién de segundo grado (Lotman,
1978) al producir la diégesis o mundo narrado, las obras draméticas
interponen un segundo grado de modelizacién, el teatral consis-
tente en un conjunto de acciones escénicas posibles, controladas
por el texto y, consiguientemente, la obra de teatro imaginada por
el lector proyecta a su vez un segundo plano de modelizacion, que
respecto del texto dramatico viene a ser tercero.

El teatro de Galemiri muestra ya en su fase semiética dra-
matica, es decir en el texto (discurso) antecedente de las repre-
sentaciones, un disefio de construccién especial. “El lenguaje
dramatico de Galemiri manifiesta rasgos marcados y atrevidos,
en lo que puede verse como una constante tensién entre una
voz metadramatica y las voces delirantes y fragmentarias de los
personajes” (Simunovic, 2002: 151-152).
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Recursos relativos a la dramaticidad

Llamaremos de esta manera a las caracteristicas de la enuncia-
cién dramdtica que sobresalen y constituyen una marca de es-
tilo en las obras del autor. Se trata del discurso que presenta el
mundo dramatico y que supone un nivel anterior al discurso de
voces representadas en el texto, a su vez, con distintos grados
de integracioén en las acciones dramaticas. Se puede pensar que
este enunciador es el responsable, por ejemplo, de ofrecer una
estructura al texto, que en este caso aparece segmentado en fa-
ses definidas y rotuladas de una forma coherente con el sentido
general de la obra y con las enunciaciones de niveles mas inter-
nos de organizacion. Por ejemplo, en la obra El seductor, esta voz
ofrece como titulo de la primera fase “El prélogo de Abraham”!
Las interacciones discursivas dentro del texto incluyen esta ins-
tancia, que dialoga con la acotacién, con el disefio, el estilo dra-
matico y con los personajes para la construccion del sentido.

Este plano es el primero en el establecimiento de la comple-
jidad comica y critica del texto. Los titulos internos de las obras
evocan formas genéricas y sistemas de valor cultural despresti-
giado y rescatados desde cierto momento histérico de la critica
literaria, la sociologia y el andlisis del discurso: géneros populares
como el folletin literario y televisivo, y los titulos propios de las
entregas de la literatura serial o los capitulos de telenovelas. En
este caso, el titulo interactua con el discurso de la acotacion y el
del personaje central, quien se presenta a si mismo para el lector
(el espectador en la representacion teatral) y situa el conflicto a
partir de esta presentacion. En esta entrada hay un juego irénico
entre el titulo de la obra, el titulo del capitulo, el discurso de la
acotacién y el del personaje; a la vez que se juega, explicitamen-
te, con los géneros al llamar “prélogo” a esta fase del texto, fase
convencional mas caracteristica de la prosa.

Los gestos metadramaticos se acumulan y proyectan efec-
tos criticos de distanciamiento y superposicién de planos. Eduardo

' Los nombres biblicos son también otro de los rasgos irénicos en el autor, quien asi
postula sus obras como parabolas carnavalescas.
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Thomas Dublé (2007: 157) destaca “un rasgo recibido de las van-
guardias artisticas y literarias, como es la presentacién explicita del
proceso constructor de los sistemas de signos en la obra, Galemiri
lo vincula directamente con el tema del lenguaje en el teatro”.

El discurso de la acotacién, en el mismo punto de desarrollo,
entrega informacién sobre el ambiente fisico de la escena, sobre
la condicion del personaje y sobre aspectos estilisticos que a un
mismo tiempo son utiles para la puesta en escena y para ironizar
el acto de lectura, ya que suponen un lector medio, conocedor de
términos criticos comunes a una cultura promedio: “un cielo de
carton piedra color azul prusiano y una luna kitsch dan a la esceno-
grafia un aspecto de comedia musical de segunda” (Galemiri, 2003:
302).2 El acotador interpreta la estética escenogréfica y asocia los
elementos a evaluaciones estilisticamente ya definidas, si bien
igualmente subjetivas, propuestas como convenciones estereoti-
picas y, por lo tanto, postuladas como resueltas en su significado,
filtradas. La caracterizacion de los elementos define y restringe su
interpretacion, evalla e interpreta los objetos para el lector, segun
estereotipos bien delimitados. Entrega esos objetos ya clasifica-
dos, en juego irénico con el discurso de la critica. El didlogo gené-
rico es aqui explicito al comparar la escenografia con un género
escénico diferente y que influye en el significado estilistico no s6lo
de esa fase, sino de toda la obra. La obra tendra una atmodsfera de
vodevil,? por su artificiosidad y estridencia.

Se define asi un componente estético importante, informado
por una modalidad genérico-discursiva de orientacién descriptiva,
ya que las acciones que componen el fragmento textual de la aco-
tacion no tienen el mismo peso dramatico y agénico que aquellas
realizadas en la fase dialogal e interactiva de los personajes.

2 Los énfasis son mios.

3 De"Vaux de Vire’, palabra utilizada en Francia a fines del siglo XIV, luego “voix de ville
canciones populares urbanas, comedia que contiene canciones y bailes, de fines del
siglo XVII. Hoy, comedia ligera sin pretensiones intelectuales. “El vodevil [...] es para
la vida real lo que el monigote articulado es para el hombre que camina, es decir,
una exageracion muy artificial de cierta rigidez natural de las cosas” (Bergson, 1899:
78). Es una obra codmica y optimista cuya intriga es muy compleja y que se destaca
por sus agudezas o dichos de autor (Pavis, 1983: 543).

”
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Esta voz de la acotacion, luego, continua realizando inter-
pretaciones metadramaticas de diferentes acciones y enuncia-
ciones en el plano de los personajes. Se intercalan comentarios
a veces descriptivo-narrativos objetivos, “saca la botella y bebe”
(Galemiri, 2003: 302), en apoyo a las acciones, y otras veces, se
trata de descripciones mas evaluativas, contribuyentes del sig-
nificado atmosférico y de la densidad semidtica del personaje:
“Camina coqueto por el techo. Zapatea cual Fred Astaire en fran-
ca decadencia. Al fondo, la ciudad. Abajo, en la casa, se enciende
una luz, donde hay una joven haciendo yoga y escuchando a Bob
Dylan”. Los iconos culturales populares son utilizados de mane-
ra degradada en una escenificacién que toma un tinte ridiculo o
grotesco voluntario y sobrecargado.

Por ultimo, las enunciaciones de los personajes, dialogales
0 Nno, se organizan generalmente intervenidas por el discurso de
la acotacién, que adquiere una presencia casi equivalente a la
de dichos personajes y coordina con ellos las apelaciones al lec-
tor (espectador). En otras obras, como en Edipo asesor (2001), se
suma al contrapunto de voces la del Coro, que inicia las escenas
de la obra y ademas interviene —en cursiva en la edicion escri-
ta— realizando comentarios metadramaticos que condicionan
la accién, los didlogos y la lectura: “La lucha entre la filosofia y la
retdrica [...]. La inteligente y fria persecucion de una finalidad”
(Galemiri, 2003: 151).“Signos de ilustracién en susurros [...]. Con-
quistando posiciones a largo plazo” (Galemiri, 2003: 155).

Géneros discursivos, lo cdmico y el humor negro

Los textos son siempre combinaciones de estructuras genéricas
diferentes, funcionalizadas para efectos del texto global que las
incorpora (Bajtin, 2002). Las obras de Galemiri se construyen en-
trelazando formas genéricas diversas en una matriz dramatica ge-
neral. En ella se mezclan enunciaciones distintas y distintos patro-
nes de significado, plasmados estructuralmente a través de varios
géneros subsumidos en la organizacién dramatica de la obra.
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La multiplicidad de voces enunciativas determina ciertos
aspectos genérico-discursivos de las comedias de Galemiri. Las
entradas discursivas del acotador adoptan, en general, una forma
narrativo-descriptiva, como suele suceder con esta convencién dra-
matica, pero las acotaciones intercaladas en los didlogos suponen
muchas veces un tono tan dialogal como el de los personajes, como
en el siguiente fragmento de la acotacién de entrada a Edipo asesor:

Ciertas escenas seran precedidas por la apertura y cierre de corti-
nas imperiales, que descorreran dos mujeres asistentes reales, es-
pléndidas damas que ademas oficiaran de coro. Esta de mas decir
que las acciones mas enjundiosas de esta obra bien podrian estar
regidas por la altanera I6gica de un software de agobiante rendi-
miento. Desearia fervientemente que la banda sonora y musical
de“Edipo asesor” tuviese el registro y la envergadura de la musica
del “nuevo cine aleman”. Por el momento, ésta es toda la instruc-
cién. Manos a la neoobra (Galemiri, 2005: 150).

La voz de la acotacion muestra un“compromiso” con el tex-
to dramatico como el que podria caracterizar al autor empirico en
una instancia paratextual externa, como en una entrevista, por
ejemplo. Sin embargo, no es éste el caso, ademas de que el texto
se rige por la estética hiperbdlica y algo absurda de los dialogos
de los personajes: “La altanera légica de un software de agobian-
te rendimiento. Desearia fervientemente que la banda sonora...”

Por otra parte, la segmentacién del texto dramatico adop-
ta diferentes denominaciones que sugieren distintas conexiones
genéricas, lo que equivale a plantear distintas propuestas de lec-
tura o variados guifnos al conocimiento lector y su repertorio de
géneros discursivos conocidos; por ejemplo, ya mencionamos el
“Prélogo de Abraham” de la obra El seductor, pero también estan
los capitulos de la obra El cielo falso (1996), que a su vez contiene
el Epilogo de Salomdn. En esta misma obra se lee, después de la
numeracién de los capitulos, una leyenda narrativa similar a la
que usaban formas genéricas antiguas como los exempla medie-
vales o, mejor auin, como en la picaresca. El lector letrado recono-
cerd el gestoy el lector menos enterado percibira el tono narrativo
de la configuracién y tomara también distancia estética.
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Fuente: Tomada del sitio web http://www.galemiri.cl/Edipo.html.*

Capitulo VI

En donde se narra el arduo interrogatorio al que es sometido
Salomoén por causa de sus fechorias, ocurriendo este episodio
un poco después de su alejamiento de la isla.

Se consolida por medio de diversos mecanismos un sistema
de referencias anacrénico que favorece la comicidad y la desauto-
matizacion mimética de las obras. No hay un verosimil realista que
postule la coincidencia por imitacién de los mundos de la voz dra-
matica y del lector-espectador. Mas bien, la artificiosidad de las re-
ferencias orquestadas en las obras invita al contraste critico entre
los elementos constituyentes de las identidades dramaticas y sus
entornos, todos levantados con base a una mezcla bizarra de va-
lores culturales dispersos y a la exaltacion de las pulsiones huma-
nas universales que promueven las acciones.

4 Representacion de la obra Edipo asesor, estrenada en la sala San Ginés en agosto de 2001
por la Compania La Puerta. Direccién: Luis Ureta. Vestuario: Sergio Zapata. Escenografia:
Guillermo Ganga. Reparto: Judith: Roxana Naranjo, Oziel: Nono Hidalgo, Jeremias: Ro-
berto Farias, Saul: Roberto Gonzélez, Coro: Macarena Silva, Teresa Hales, Paula Silva.
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El humor es una instancia semidtica universal y sus medios
son tan variados como sus contextos de aparicién. En las prac-
ticas del discurso literario dramatico se asocia a ciertos géneros
ya tradicionales, el mas prototipico es la comedia. Si bien existe
una relacién evidente entre el humor y la comedia, es indudable
que el elemento mediador, la risa, no habilita una explicacién su-
ficiente del fendmeno cémico, ni en términos generales ni para el
caso especifico de la comedia. Los géneros cdmicos superan en
nuamero, con largueza, lo que conocemos como comedia y exce-
den el ambito especifico de la literatura y el espectaculo. La vida
cotidiana de las personas muestra innumerables situaciones, no
todas de la misma naturaleza interactiva, en que el humor ocu-
pa un lugar determinado —central, periférico o anecdético— y
expresado de multiples maneras, consideradas eventualmente
como manifestaciones genérico-discursivas, mas o menos defi-
nidas y reconocibles en esos espacios sociales: chistes, pitanzas,
burlas, ironias, etcétera.

Los géneros comicos literarios o destinados al espectaculo,
a su vez, adoptan formas muy variadas y sus resultados estéticos,
ideolégicos, son —concordantemente— también diversos. Sin
embargo, tal variedad no va necesariamente aparejada con un
prestigio equiparable al que reciben obras de tonalidad semié-
tica mas seria. Como indica Palmer (1994: 1), resulta paradéjico
que la comedia 0“lo cdmico”en el terreno del arte y la cultura sea
objeto de discriminacién estética, ya que ello implica tomar el
humor “muy seriamente”.

El teatro siempre tiene algo de politico y de conflictivo, in-
cluso cuando su propésito es la pura distraccién, la mantencién
del statu quo social y la ocultacién de las injusticias sociales. Esta
misma agenda ideolégica es politica por si mismay su recepcion
también lo es; sea ddcil, cinica o reactiva. En ese sentido, tanto el
humor cotidiano como el que se somete a la practica relevada
del arte escénico —siempre antecedido por el arte dramdtico—
son paradodjicamente serios, de alguna manera, aun cuando es-
tén destinados a hacer reir o a tomar distancia critica por deve-
lacion de lo comico oculto en la seriedad y la rutina de los dias.
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La naturaleza de lo cdmico o, si se quiere, los mecanismos
discursivos de la comicidad, son tan variados como dificiles de
determinar. El estudio de lo cédmico tiene larga data y es rastrea-
ble hasta la antigliedad; sobre todo las problematicas de lo comi-
co literario o, si se quiere, de lo cémico espectacular; puesto que
el uso accidental y cotidiano de la comicidad sélo parece adquirir
interés para estudios de discursos relativamente recientes (Attar-
do, 1994; 2011; Eco, 1986; Kerbrat-Orecchioni, 1981; Olbrechts-
Tyteca, 1974; Palmer, 1994).

Olson (1978) considera que la explicaciéon de lo cémico no
puede realizarse partiendo de ninguna de las tres perspectivas
que la tradiciéon ha mostrado desde la antigliedad, es decir, por re-
ferencia al objeto de larisa, al sujeto que se rie 0 a la relacién entre
sujeto y objeto, tal como ésta ha sido planteada. Respecto a quie-
nes determinaban que lo cémico radicaba en las caracteristicas del
objeto (Platdn, Aristételes, Ciceron y Bergson), Olson insiste en que
muchas veces “lo deforme” o “lo feo” no provocan risa sino asco,
desprecio, rechazo u otros efectos distintos. Cuando los autores
ubican lo cémico en la mente del que rie (Hobbes, Kant, Hazlitt,
Schopenhauer, Baudelaire y Freud), el neoaristotélico indica que
la disposicion psicoldgica aducida por estos autores para explicar
la risa confirma la enorme ambigtiedad asociada al fenémeno, ya
que las respuestas psicoldgicas planteadas no parecen coincidir
en el tipo de respuesta o fendmeno mental que lo describiria.
Por ultimo, también critica las teorias que han intentado explicar
lo cdmico por un cierto tipo de relacion entre objeto y sujeto, no
porque estén en si mismas equivocadas o sean falsas, sino porque
la forma en que han explicado esta relacién resulta inconvincente
(Olson, 1978:13-39).

El autor plantea la necesidad de una teoria de la risa, vali-
da para todos los objetos y todos los sujetos, es decir, una teoria
universal de la risa, entendiendo que ésta ultima no es sino la
manifestacion externa de una disposicion mental por recuperar,
si se pretende levantar una estética de la comedia. No se trataria
tanto de la risa misma como de ese estado mental, “de una con-
dicién eufdrica producida por la liberacion de los deseos y de las
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emociones que mueven a la accién” (Olson, 1978: 41). El autor
busca, entonces, dilucidar una teoria del efecto risa; sin embargo,
este aspecto pragmatico de la recepcion del teatro o de su ante-
cedente dramatico (la obra dramdtica) es sélo una parte de las
preocupaciones que puede despertar este tipo de discurso.

El humor negro,® dentro de los estilos de comicidad, aproxi-
ma la comedia a la complejidad del drama moderno, tanto en su
construccion heterogénea como en su funciéon semibtica, pero
ademads extrema el caracter critico al punto de lo cémico posible.
El humor negro valida como tema de comicidad lo respetable y
lo serio, ridiculiza unas veces de forma explicita y otras de forma
sutil los aspectos sensibles de la cultura, aquellos que cuando no
son conservados como incuestionables, al menos abrigan per-
manente polémica e incomodidad social. La muerte es el mas co-
mun de ellos, pero también lo seran el amor, la fidelidad, la alta
cultura, la religién, la politica, entre otros muchos temas posibles
que adoptaran una valoracién mas o menos tabu, dependiendo
de las sociedades especificas.

Galemiri hace irrisién de la mayoria de estos temas, ade-
mas de la propia tradicién dramatica y su plasmacion teatral. Por
ejemplo, en las obras escogidas para ilustraciéon de su poética
dramatica, confluyen tematicas como el poder, el sexo, la culpa,
las relaciones humanas y las convenciones y, a nivel lingistico,
el uso abundante de lenguaje soez en contraste con expresiones
cotidianas y terminologia académica (linguistica, semidtica o fi-
losofica, principalmente).

> No existe, aun hoy, un acuerdo general sobre lo que es el humor negro, como tam-
poco lo hay sobre el humor a secas; sin embargo, la mayor parte de los usos de la
expresion tienen en comun una alusion al caracter agrio o acido de la satira social
que habitualmente comporta.
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Tomada del sitio web http://www.galemiri.cl/Edipo.html.

La comedia y lo cémico han sido objeto de reflexion desde
tiempos remotos, sin embargo, hay que reconocer que no con el
mismo grado de frecuencia que lo tragico o lo épico. Sin inten-
tar ofrecer una definicién de estos términos se analizan algunos
niveles de organizacion de lo comico en unas obras en que se
seleccionan recursos relevados e inadecuados.

Intentaremos trasladar el foco de atencién desde la psicolo-
gia de los participantes comunicativos: autor y lector empiricos,
publico teatral o, en otros casos, desde la supuesta existente de
un lenguaje comico, entendido como unas propiedades inheren-
tes al enunciado comico, hacia una pragmatica de la interaccion
comica en los textos estudiados o una comunicacion cémica, in-
fluenciada por las propiedades sociosemioéticas de la obra, como
anticipacion de la puesta en escena teatral.

Para ello analizamos brevemente un fragmento corres-
pondiente a uno de los tipos de discurso integrados en los tex-
tos dramaticos que manifiesta algunas caracteristicas estilisticas
promotoras del efecto estético de las obras de este autor.
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Analisis ilustrativo
de aspectos semanticos y de registro

Para analizar los fragmentos textuales anunciados utilizaremos
dos herramientas surgidas en el campo de la linguistica y que
hoy son ampliamente usadas en el analisis del discurso y, timi-
damente, en los estudios literarios o performaticos. Una de ellas
es el andlisis semantico de la cldusula y la otra el registro o estilo
(como manifestacion en el contexto comunicativo).

Otros sistemas compiten con el lenguaje verbal en la orques-
tacion de los significados en el texto/discurso teatral, pero el modo
semidtico verbal es predominante en el texto/discurso dramatico.
En éste ultimo el contexto corresponde a la situacion de lectura
que actualiza las potencialidades semiéticas del texto dramatico
como instanciacion de escritura, no sélo en su sentido de evento
histérico como acto fisico: evento fisico de lectura, sino en el sen-
tido de que el acto de lectura es también una experiencia semio-
tica cuyas caracteristicas dependen también de aspectos como el
conocimiento enciclopédico acumulado del lector, su experiencia
genérico-discursiva (sus conocimientos de dramaticidad y teatro),
su experiencia de ciertos tipos de significado y sus instanciaciones
expresivas (ironia, humor negro, parodia, por ejemplo). Un estudio
mas acabado de las instanciaciones semibéticas de dichos signifi-
cados o de los mecanimos de realizaciéon linglistica, gestual, en-
tre otros a través de un enfoque sistémico-funcional, esta aun por
desarrollarse. En lo siguiente se prueba un breve ejercicio explora-
torio, luego de una breve explicacidon de una y otra herramientas:
semantica causal y de registro.

En la linglistica sistémico-funcional (LSF) (Halliday, 1982;
Halliday y Matthiessen, 2014; Ghio y Ferndndez, 2005) se entien-
de que la gramatica es uno de los tres estratos de organizacién
de lalengua®y que esta motivada por la semantica. Por lo mismo,
la cldusula aparece como el escenario de representaciéon de una
experiencia o realidad, a la vez que de la interaccién de los parti-

6 Junto al estrato fonoldgico-grafoldgico de la expresion y el semantico discursivo,
nivel mas abstracto de organizacién del contenido.
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cipantes de la comunicacion o interlocutores y, por ultimo, lo es
de la postulacion de una linealidad o distribucién coherente de
lainformacién. Estas tres formas de entender la cldusula coinciden
con las llamadas metafunciones del enfoque sistémico-funcional:
metafuncion ideativa (significados representacionales), meta-
funcidn interpersonal (significados activos) y metafuncion textual
(significados informativos). Esto quiere decir que cada vez que
alguien dice algo en realidad construye al menos tres tipos de
sentido al mismo tiempo.

En la ideacion se encuentra la manera en que el hablante
o escritor representa su experiencia de la realidad interior o ex-
terior; en la dimension interpersonal —cémo se plantea en tér-
minos de interaccién con su interlocutor— actual en la comuni-
cacion oral y diferido en la comunicacién escrita y, por ultimo,
la metafunciéon textual da cuenta de la funcién que cumplen el
lenguaje y los recursos cohesivos para ofrecer comprensibilidad
al texto desde la perspectiva escogida por el hablante-escritor.

La segunda herramienta utilizada es el registro, se trata de
un recurso tedrico y analitico para verificar las condiciones situa-
cionales de la comunicacién a través de tres subdimensiones, que
son correlativas con las ya mencionadas metafunciones en el pla-
no semantico: campo, tenor y modo; y cuyas dimensiones del
registro corresponden con las metafunciones ideativa, inter-
personal y textual, respectivamente. Se propone entonces un
funcionamiento sistémicamente controlado que por metarre-
dundancia tiene manifestacion en los diversos planos de orga-
nizacién del lenguaje.
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Lenguaje y contexto desde la perspectiva sistémico funcinal

gramaética

fonclogia }/4

Adaptado de Ghio y Ferndndez (2005).

Fragmento

(Esta es una obra neo-biblica ambientada en los pasillos del
neo-poder. “Edipo asesor” intenta batir el récord de locaciones
en la historia del teatro. Pido que se respete este neo-concepto.

Ciertas escenas seran precedidas por la apertura y cierre de cor-
tinas imperiales, que descorrerdn dos mujeres asistentes reales,
espléndidas damas que ademas oficiaran de coro.

Estd de mas decir que las acciones mas enjundiosas de esta obra
bien podrian estar regidas por la altanera légica de un software
de agobiante rendimiento.

Desearia fervientemente que la banda sonora y musical de “Edi-
po asesor” tuviese el registro y la envergadura de la musica del
“nuevo cine aleman”.

Por el momento, ésta es toda la instruccion. Manos a la neo-
obra) (Galemiri, 2001: 150).

El fragmento anterior aparece, como se ve, entre paréntesis
y esta en la entrada del texto Edipo asesor. Hay en él gestos cémi-
cos evidentes que vamos a intentar mostrar por el contraste de
los dos mencionados niveles de analisis. El nivel semantico y el
nivel de contexto de situacion.
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Semantica

Enunciativamente, el fragmento tiene caracteristicas propias del
nivel del hablante dramatico o de un enunciador ficcional dra-
matico de primer nivel pero, al mismo tiempo, muestra carac-
teristicas del nivel del acotador. Se trata de una construccién
enunciativamente compleja en que se superponen los planos de
enunciacion; sin embargo, resulta util analizar semanticamente
las cldusulas componentes del texto para comprobar el funcio-
namiento del disefio semidtico en el nivel microestructural. Sélo
analizaremos las primeras estructuras para no extender esta ex-
posicion mas alla de los limites impuestos.

En el andlisis de la ideacién, las clausulas se componen de
tres tipos de rol semdntico: los procesos (materiales, mentales,
relacionales, existenciales, verbales o de comportamiento), los
participantes (entidades definibles a partir del tipo de proceso) y
las circunstancias que complementan y contextualizan las esce-
nas representadas.

La primera oracién o complejo de cldusulas estd compues-
ta por dos clausulas. La primera es: “Esta es una obra neo-biblica
ambientada en los pasillos del neo-poder”. El proceso se realiza
en el verbo conjugado es y corresponde a un proceso relacional
en que se establece una relacion atributiva entre el deictico Esta,
realizativo del rol de portador y el atributo “una obra neo-biblica
ambientada en los pasillos del neo-poder”. El hablante dramatico,
entonces, presenta la obra, la define tematicamente y muestra una
postura ideoldgica a través de la expresion en funcion de atributo.’
En cualquier caso, el lector queda atento, pues se trata de una ex-
presion inhabitual marcada por la reiteracion inesperada y obsesiva
del prefijo neo. Interpersonalmente se trata de una declaracién vy,
por lo tanto, se presenta como una certeza y una entrega de infor-
macién. Textualmente se organiza de forma temética y de manera
no marcada, ya que ubica en posicién tematica al sujeto gramatical.
7 Es dable pensar en un andlisis del sistema de valoracién dentro del texto, como sub-

sistema de su construccion interpersonal, por ejemplo, a través de los instrumen-

tos de la Appraisal Theory (Martin, 2000; Martin y Rose, 2003; Martin y White, 2005;
White, 2000, 2002, 2003 y 2004).
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La segunda clausula es: “Edipo asesor’ intenta batir el ré-
cord de locaciones en la historia del teatro”. Este enunciado pro-
duce también cierta sorpresa, ya que no es habitual que el ha-
blante dramatico explicite sus propdsitos en la entrada del texto
ni menos que ellos tengan un estilo comercial o promocional,
como es el caso. En este ejemplo, la semantica muestra un pro-
ceso material (batir), modalizado en términos volitivos. Lo que
implica adjudicarle a la obra unos deseos o propdsitos. La obra
aparece como actor del proceso, como entidad activa. Interper-
sonalmente tiene las mismas caracteristicas de la anterior: de-
clarativa y tematicamente no marcada. El tono irébnico queda de
manifiesto en esta autogestion o autodifusion interpretativa de
la obra. La obra se vende a si misma.

La segunda oracion se estructura en dos clausulas puestas
con relacion de hipotaxis: “Pido que se respete este neo-concepto”
El proceso central (pido) se abre hacia el proceso de lo pedido (que
se respete este neo-concepto). Por tanto, el proceso proyectado
se estructura hipotacticamente, es decir, a través de una clausula
dependiente, en este caso de funcién nominal.

A esta altura, la repeticién del prefijo neo proyecta un efecto
ridiculo. En esta oracion el primer proceso adopta un sentido per-
formativo y actualiza una peticién, el hablante pide respeto para
este neo-concepto. Interpersonalmente, se trata de una declara-
Cién (pido) que proyecta a través de una subordinada una accién
hipotética (se respete). Accion a la vez mental y de comportamien-
to; sin embargo, por la naturaleza pragmatica del enunciado, la de-
claracion es mas bien la atenuacién de una orden (respeten este
neo-concepto).

El siguiente complejo de clausulas (u oracién): “Ciertas es-
cenas seran precedidas por la apertura y cierre de cortinas impe-
riales, que descorreran dos mujeres asistentes reales, espléndidas
damas que ademas oficiaran de coro’, tiene una relativa dificultad
sintactica. El primer proceso esta expresado en voz pasiva (seran
precedidas) y los siguientes se estructuran como procesos incrus-
tados de funcion adjetival y relacién hipotactica (descorrerdn y ofi-
ciardn). El proceso serdn precedidas tiene un sentido material abs-
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tracto, expresado en voz pasiva, y el agente esta realizado en un
sintagma nominal complejo:“la aperturay cierre de cortinas impe-
riales, que descorreran dos mujeres asistentes reales, espléndidas
damas que ademas oficiaran de coro”. Esta estructura presenta la
nominalizacion de los procesos abriry cerrar (procesos materiales
nominalizados) y su objeto o meta se realiza en cortinas imperia-
les. Toda la relaciéon proceso material/meta se ha transformado en
entidad/modificador (de cortinas imperiales), producto del recurso
de nominalizacion. Por ultimo, esta meta/modificador es, a su vez,
modificado por la secuencia de clausulas de funcién adjetival que
descorrerdn dos mujeres asistentes reales, espléndidas damas que
ademds oficiardn de coro. Se trata de dos cladusulas adjetivas conse-
cutivas, la primera modificando al antecedente cortinas imperia-
les, la sequnda modificando al antecedente damas. Los procesos
de estas dos ultimas cladusulas son materiales: concreto, el primero
(descorreran) y abstracto, el segundo (oficiaran).

Interpersonalmente, este complejo de clausulas tiene un
caracter declarativo y funciona como programa o anuncio de los
procedimientos de la puesta en escena, aunque inesperadamen-
te valorados, como si se tratara de material tematico intradiegé-
tico, en un nuevo gesto de difuminacién de los limites entre el
texto dramdtico, puesta en escena y proceso constructivo y de
planificacién del proceso.

El tercer complejo de cldusulas: “Esta de mas decir que las
acciones mas enjundiosas de esta obra bien podrian estar regidas
por la altanera légica de un software de agobiante rendimiento’,
se abre con un marcador de opinién de caracter convencional
estd de mds decir, y luego se da una clausula en voz pasiva cuyo
proceso es de tipo material abstracto (podrian estar regidas). El
agente se realiza a través del sintagma nominal /a altanera I6gica
de un software de agobiante rendimiento. Es evidente la ironia, sa-
bido la tendencia, relativamente extendida, de usar software en
la composicién de series televisivas o de guiones seriales.

El cuarto complejo de clausulas en el fragmento estudiado
es: “Desearia fervientemente que la banda sonora y musical de
‘Edipo asesor’ tuviese el registro y la envergadura de la musica
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del ‘nuevo cine aleman”. Se trata de un proceso mental afectivo
(desearia) y el consiguiente fendmeno (u objeto mental): “que la
banda sonora y musical de ‘Edipo asesor’ tuviese el registro y la
envergadura de la musica del ‘nuevo cine aleman”, en la forma
de una clausula subordinada proyectada. El proceso relacional
posesivo tuviese se vincula con la entidad poseedora o posesi-
va la banda sonora y musical y la entidad poseida el registro y la
envergadura de la musica del “nuevo cine alemdn’. Este atributo,
prefabricado culturalmente, tiene funcién desautomatizadora e
irénica, ademas de provenir del deseo del acotador, lo que su-
pone una ontologia inhabitual para esta voz, tradicionalmente
impersonal y desaprehensiva.

El ultimo complejo de clausulas del fragmento escogido es:
“Por el momento, ésta es toda la instruccion. Manos a la neo-obra”.
El acotador expresa su rol instructivo a la manera de un participante
empirico (por ejemplo, como si fuera el director de la obra teatral)
y cierra con un enunciado intimativo que parece incluirlo,
aunque no explicitamente. Generalmente la expresiéon conven-
cional Manos a la obra, con la que establece intertexto, incluye a
quien la pronuncia en la programacion de acciones que le sigue.

Registro

Las caracteristicas del registro o estilo de situacién mostradas
por este fragmento se asocian al campo metadiscursivo de la
propia obra y su programa de realizacion. Irénicamente, el ha-
blante dramatico utiliza un discurso en tono serio y despliega
una terminologia que ofrece una imagen ridicula del enuncia-
dor. Aparece como un esnob que intenta ser coherente a través
de declaraciones y argumentos pueriles y absurdos: la repeticiéon
cliché del prefijo neo, sus referencias culturales a la metodolo-
gia cuantitativa (software de rendimiento) o al uso de softwares
como herramientas de composicidon dramatica, al nuevo cine ale-
mdn; afirmaciones antojadizas, descontextualizadas y absurdas
que simulan una preocupacion por la posible interpretacién del
lector-espectador, pero que adoptan una tonalidad irénica, no
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tanto de la trama de la obra o las condiciones de los personajes,
sino de su propio saber enunciativo, dislocado para provocar al
lector-espectador.

El tenor muestra una inadecuacién premeditada en la for-
ma de interrelacion proyectada hacia el lector-espectador. Se le
entrega una informacién —través de declarativas— que sirve
menos a la contextualizacién espacio-temporal de las acciones
o la anticipacion de las caracteristicas de los personajes que a la
exposicion de las caracteristicas del hablante dramatico, inespe-
radamente visible y ostensiva. Es una especie de omnisciencia
exagerada que provoca desconfianza y risa.

Por ultimo, el modo (mode) muestra una construccidon que
es coherente con las fases de desarrollo posterior de la obra, en
un lenguaje técnico que es autoirdnico y que presenta al hablan-
te dramatico como un farsante mas en la obra.

En conclusidn, si bien de manera escueta, esperamos haber
realizado un pequeno avance en la posible descripcion y expli-
cacion de la configuracion semidtica de la obra del dramaturgo
Benjamin Galemiri, a la luz de herramientas interdisciplinarias
que integran elementos propios del analisis literario y dramati-
co con recursos de la linglistica sistémico-funcional para rastrear
de manera mas integral los elementos estéticos y estilisticos que
componen lo que llamamos el significado de dichas obras.

Conclusiones

Las obras de Galemiri espectacularizan el proceso de produccién
del texto y su significado textual, al realizar el relieve de su factu-
ra. El humor explora las fronteras entre las tipologias y los géne-
ros, desprende y hace visibles las voces metatextuales para hacer
del texto dramatico un recurso autocritico. La ironia y el humor
negro alimentan tanto la textura como la diégesis dramatica y las
voces dramaticas de diferentes niveles se entrecruzan para poner
en un mismo plano elementos tradicionalmente heterogéneos
desde un punto de vista ontolégico o semiotico.
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Galemiri comparte con otros miembros de su generacion,
como Marco Antonio de la Parray Ramon Griffero, algunas de las
caracteristicas de su lenguaje dramatico y teatral, pero es aquél
quien ha desarrollado de forma mas poderosa el caracter au-
tocritico del lenguaje constructivo de las obras. Thomas Dublé
(2007: 157) afirma que “el desmesurado desarrollo de los textos
didascalicos,® caracteristico de la obra de Galemiri, constituye el
recurso mas notable del autor para manifestar esta sensibilidad”.

Galemiri renueva el lenguaje dramatico a través de la mixtu-
ra de géneros y de recursos metadramaticos desautomatizadores.
La representacién teatral involucra al espectador en la obra, apela
a su capacidad de respuesta ante los gestos metadramaticos, a la
abigarrada trama de alusiones, que en pastiche fraguan un inespe-
rado uso del humor, trashumante en los bordes de la enunciacion
dramatica.

La realidad, en las obras de Galemiri, es un constructo frag-
mentario y enajenante, un sistema de significados empobrecido
por el uso, en el que resulta incémodo y tortuoso construir la iden-
tidad, generalmente sostenida en los retazos del consumo cultural
y los esterotipos de la dignidad.

& Didascalias: “(Del griego didascalia) ensefianza. Instrucciones dadas por el autor a sus
intérpretes (por ejemplo, en el teatro griego). Por extension, en su empleo moderno:
acotaciones. 1) En el teatro griego, el autor mismo es a menudo director y actor, de
modo que las indicaciones sobre la forma de actuar son indtiles y por ello estan to-
talmente ausentes del manuscrito. Las didascalias contienen mas bien informacio-
nes sobre las obras, sus fechas y lugar de composicion y representacion, el resul-
tado de certdmenes draméticos, etcétera. En las didascalias estan tan ausentes las
acotaciones concretas sobre la manera de actuar, que no se sabe claramente quién
pronuncia las réplicas cuando éstas aparecen recortadas por un trazo distintivo. Mas
tarde, con los latinos, consisten en una breve indicacién acerca de la obra, y en una
lista de dramatis personae. 2) El término acotacion parece mas apto para describir, en
el curso de la historia del teatro, el papel metalingtistico de este texto secundario”
(Ingarden, 1971, en Pavis, 1983: 136).



100

Interpretextos
16/Otofio de 2016, pp. 77-101

Referencias bibliograficas

Attardo, S. (1994). Linguistic theories of humour. New York: Mouton de Gruyter.

Attardo, S. (2011). Humour. En: Jan Zienkowsky, Jan-Ola Ostman y Jef Vers-
chueren (editores), Discursive pragmatics. Amsterdam, Philadelphia: John
Benjamins Publishing Company.

Bajtin, M. (2002). El problema de los géneros discursivos. En: Estética de la creacién
verbal. Buenos Aires: Siglo XXI.

Bergson, H. (1971). La risa. Valencia: Prometeo (La rire. Essai sur la signification
du comique, Paris. 1989).

Eco, U.(1986).Lo comicoy laregla. En: La estrategia de lailusion. Barcelona: Lumen.

Galemiri, B. (2003). Antologia esencial. Santiago de Chile. Edebe-Editorial Don
Bosco.

Ghio, E. y Fernandez, M.D. (2005). Manual de lingdiistica sistémico funcional: El
enfoque de M.A.K. Halliday y R. Hassan. Aplicaciones a la lengua espafiola. Uni-
versidad Nacional del Litoral. Santiago de Chile: Edebe-Editorial Don Bosco.

Guerrero del Rio, E. (2005). Prélogo: Un dramaturgo en busca de la Tierra Pro-
metida. En: Benjamin Galemiri (2005), Antologia esencial. Santiago de Chile.
Edebe-Editorial Don Bosco.

Halliday, M.A K. (1982 [1978]). El lenguaje como semiética social. México: Fondo
de Cultura Econdémica.

Halliday, M.A.K. y Matthiessen, C. (2014). An introduction to functional grammar.
(4th Edition). London/New York: Routledge.

Kerbrat-Orecchioni, C. (1981). Les usages comiques de I'analogie. Folia Linguiistica,
15(1-2): 163-183.

Lotman, I. (1978). La estructura del texto artistico. Madrid: Istmo.

Martin, J.R. (2000). Beyond exchange: Appraisal systems in English. En: Susan
Hunston y Geoff Thompson (Eds.), Evaluation in text: Authorial stance and
the construction of discourse (pp. 142-175). Oxford: Oxford University Press,

Martin, J.R.y Rose, D. (2003). Working with discourse: Meaning beyond the clause.
London/New York. Continuum.

Martin, J.R.y Rose, D. (2008). Genre relations: mapping culture. London: Equinox.

Martin, J.R.y White, PR.R. (2005). The language of evaluation. Appraisal in English.
London. Palgrave/Macmillan.

Olbrechts-Tyteca, L. (1974). Le comique du discours. Bruxelles: Editions de
I'Université de Bruxelles.

Olson, E. (1978). Teoria de la comedia. Barcelona: Ariel.

Palmer, J. (1994). Taking humour seriously. London/New York. Routledge.

Pavis, P.(1983). Diccionario del teatro. Dramaturgia, estética, semiologia. Barcelona:
Paidos.

Rubio, M.; De la Fuente, R. y Gutiérrez, F. (1994). El comentario de textos narrativos
y teatrales. Salamanca. Ediciones del Colegio de Espaia.



Toda gente

Benjamin Galemiri: metadrama y comicidad. Horacio Gabriel M. Simunovic Diaz

Simunovic Diaz, H. (2002). Galemiri: El teatro representandose a si mismo. Logos,
Revista de Lingliistica, Filosofia y Literatura, 12: 149-169. Universidad de La
Serena. Centro Interdisciplinario de Estudios Latinoamericanos.

Thomas Dublé, E. (2007). La funcion de las didascalias en los textos dramaticos
de Benjamin Galemiri. Anales de Literatura Chilena, 8 (8): 155-167. Diciembre.

White, P.R. (2000). Dialogue and inter-subjectivity: Reinterpreting the semantics
of modality and hedging. En: Malcolm Coulthard, Janet Cotterill y Frances
Rock (Eds.), Dialogue analysis VII: Working with dialogue (pp. 67-80). Se-
lected papers from the 7th International Association of Dialogue Analysis
Conference. Birmingham (1999). Tibingen: Neimeyer.

White, P.R. (2002). Appraisal: The language of evaluation and stance. En: Jef
Verschueren, Jan-Ola Ostman, Jan Blommaert y Chris Bulcaen (Eds.), The
hand- book of pragmatics (pp. 1-23). Amsterdam/Philadelphia: Benjamins.

White, PR. (2003). Beyond modality and hedging: A dialogic view of the lan-
guage of intersubjective stance. Text, 23 (2): 259-284.

White, PR. (2004). The language of attitude, arguability and interpersonal positio-
ning. [En linea.] Consultado el 6 de mayo de 2010. Disponible en: http://
www.grammatics.com/appraisal/index.html.

Recepcion: Abril 2 de 2016
Aceptacién: Junio 15 de 2016

Horacio Gabriel M. Simunovic Diaz
Correo electrénico: hsimunovic@ucm.cl

Chileno. Doctor en lingtiistica por la Universidad de Concep-
cion, Chile. Su filiaciéon institucional actual es en la Universidad
Catolica del Maule. Sus lineas de investigacion son: linguiistica
sistémico-funcional, analisis del discurso literario, gramatica
castellana, socio-semética y teoria literaria.

101



102

Obra: Probadita / Laura Etel Brisefio.



