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Resumo

O objetivo deste artigo é analisar o projeto cinematografico La tigra
(1978), do escritor colombiano Gabriel Garcia Marquez, que narra a
histéria de uma tigresa avida por vingar a morte de seu companhei-
ro tigre, morto por cacadores norte-americanos num acampamento
em Casanare, na Coldbmbia. Para tanto, inicialmente serd feito um
levantamento da simbologia do tigre na cultura ocidental, inclusive
através dos bestiarios medievais, para que, em seguida, seja possi-
vel refletir acerca dos tragcos humanos apresentados pela protago-
nista em sua trajetoria e seus efeitos de sentido na narrativa.
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Resumen

El objetivo de este articulo es analizar el proyecto cinematografi-
co La tigra (1978), del escritor colombiano Gabriel Garcia Marquez,
quien narra la historia de una tigresa ansiosa por vengar la muerte
de su companero tigre, atacado por cazadores estadunidenses en
un camping en Casanare, Colombia. Para ello se hara inicialmente
un analisis de la simbologia del tigre en la cultura occidental, incluso
a través de los bestiarios medievos para que, enseguida, sea posible
reflexionar acerca de los rasgos humanos presentados por la prota-
gonista en su recorrido y sus efectos de sentido en la narrativa.
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Marquez.
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escritor colombiano Gabriel Garcia Marquez, apesar de ser co-

mumente mais reconhecido por suas narrativas em forma de
contos e romances e por seus trabalhos enquanto jornalista, apre-
sentou, ao longo de sua vida, uma grande afinidade com o cinema.
Além do fato de que suas obras despertaram o interesse de varios ci-
neastas (muitos filmes foram adaptados a partir de suas producdes
literarias, como El amor en los tiempos de cdlera (2007), El coronel no
tiene quien le escriba (1999), Eréndira (1983), Un serior muy viejo con
alas enormes (1988), entre outros), ele demonstrava um fascinio
pessoal pela sétima arte. Antes de decidir seguir sua carreira como
escritor literario, Marquez desejou ser diretor de cinema, chegando
a se matricular, em 1955, no Centro Experimental de Cinematogra-
fia de Roma, e colaborou com diversos projetos que foram concre-
tizados enquanto filmes, além de ter feito interveng¢des em alguns
roteiros de suas obras que seriam transformadas em textos filmicos.
O colombiano também foi um dos fundadores da Escuela Interna-
cional de Cine y Televisién de San Antonio de Los Bafios, no ano de
1986, em Cuba, onde chegou a financiar, com capital préprio, pro-
jetos de jovens cineastas provenientes da América Latina, Caribe,
Africa ou Asia.

La tigra é um projeto cinematografico de Marquez da década
de 1970 que nao chegou a tornar-se um filme e, além do mais, € um
texto de dificil acesso, pouco conhecido e explorado que costuma
nao figurar entre as demais obras do colombiano listadas em antolo-
gias e biografias. Alessandro Rocco (2014), estudioso de literatura e
cultura latino-americana na Universidade de Bari, na Itélia, explicaem
uma nota de rodapé de sua obra Il cinema di Gabriel Garcia Mdrquez
(recentemente traduzida para o inglés sob o titulo de Gabriel Garcia
Mdrquez and the cinema: life and works) que o texto original de La tigra
constitui-se de sete paginas datilografadas em inglés, registradas e
depositadas na Biblioteca Nacional da Espanha, em Madri, e nunca
publicado. A Unica versao em espanhol dessa ideia de roteiro cine-
matografico, na forma de conto, foi publicada na revista colombiana
(Cambio 16, numero 552, em 2 de fevereiro de 2004, p. 18-35).

Diante do fato de que La tigra é uma obra que praticamente
nao chegou a ser analisada pelos criticos e pesquisadores que se

' Neste artigo, serd utilizada essa versao em espanhol retirada da revista que esta pos-
tada no blog De otros mundos, um dos que é mantido pelo escritor, professor, drama-
turgo, fotégrafo e ilustrador colombiano Triunfo Arciniegas.
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debrucam sobre as producoes literarias do escritor colombiano, é
evidente que ha uma gama de aspectos que podem ser valorizados
e enfatizados. Neste trabalho, o foco é refletir acerca do comporta-
mento antropomorfizado da protagonista da narrativa, uma tigresa
que se desloca da Coldmbia a Nova lorque para vingar a morte de
seu companheiro, o tigre El viejo, que fora morto por um cacador
norte-americano durante uma temporada de caca em Casanare.

O tigre e sua representacao simbdlica

O préprio titulo da narrativa evidencia que a histéria é focada em
uma tigresa, chamada de “La ” pelo narrador. O enredo apresenta
um grupo de turistas norte-americanos que se dirige, em um cru-
zeiro, ao estado colombiano de Casanare, com a finalidade de per-
manecer num acampamento onde iriam praticar seu hobby: cacar
animais selvagens, especialmente tigres. Como os dias passam e os
animais nao aparecem, os turistas comecam a se frustrar e, inclusive,
alguns querem queixar-se com o embaixador dos Estados Unidos, o
que leva os funcionarios do acampamento a inventar recursos para
atrair os bichos: imitam seus sons, simulam pegadas sobre o solo,
colocam sobras de animais menores destrocados para fingir o su-
posto ataque de um predador maior.

Entretanto, mesmo com esses artificios, nenhum animal aparece.
Isso faz com que os funcionarios do acampamento precisem recorrer
ao zooldgico de Cartagena, solicitando que sejam cedidos exemplares
de diversas espécies para serem soltos na floresta onde os cacadores
acampavam de modo que estes, assim, possam se divertir. Entre
os animais cedidos pelo zoo, esta um casal de tigres de Bengala: o
macho era chamado de El viejo, por sua idade avancada e mansidao,
e a fémea, La, era mais saudavel e valente. Dias depois, o cacador
amador H. G. Haldin, presidente executivo de um grupo financeiro,
consegue atirar no macho enquanto este bebia dgua préximo ao
acampamento, matando-o, e a tigresa, apesar de também ter sido
alvo dos tiros, consegue escapar. A partir desse ponto da narrativa, La
tigra inicia uma busca incansavel por uma possibilidade de encarar
de perto o senhor Haldin e, desse modo, poder vingar a morte de
seu companheiro.
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La tigra comeca a comportar-se, desde a morte de El viejo, com
tracos de sentimentos humanos, como, por exemplo, a dor imensa
que sentia ao observar, de longe, os cacadores preparando a pele
de seu companheiro para ser exposta e as poses que faziam para
tirar fotografias exibindo o tigre como um troféu, em meio a tacas
de champanhe e brindes. Além do mais, La tigra foi tomada por um
espirito vingativo que a motivava por todo o tempo a seguir o grupo
de norte-americanos, tanto que ela conseguiu adentrar o navio onde
os turistas voltaram para a cidade de Nova lorque e desembarcou na
cidade, na qual ficou por quase um ano (na narrativa, fica clara a pas-
sagem do tempo a partir da alternancia das estacdes: a felina chega
aos Estados Unidos no final do outono e, no desfecho da histéria, ja é
primavera) procurando pelo senhor Haldin até consumar sua desforra.

Ao longo do enredo de La tigra, percebe-se como a tigresa esta
obstinada por vinganca; sobrevive a um inverno rigoroso em terri-
torio nova-iorquino, passa fome, sai diariamente pelas ruas com seu
faro bem direcionado a detectar algum cheiro familiar ao grupo de
turistas americanos até encontrar Prude Shelton, uma das turistas
que estava no acampamento e, a partir dessa referéncia, descobre
onde Haldin trabalha — no World Trade Center —, 0 encontra e o mata.

A questao da vinganca é discutida por diversas filosofias e
religides, pois ha quem acredite que ela é necessaria para que se
mantenha uma sociedade mais justa; entretanto, outras correntes a
consideram como uma atitude que vai contra a ética da convivéncia
humana e os ensinamentos divinos. No passado feudal do Japao,
na época dos samurais, era pratica recorrente manter a honra da
familia através dos assassinatos vingativos, ao matar quem proferisse
alguma ofensa a um ente préximo e, na ldade Média, um insulto ou
injuria so6 era resolvido se vingado. Quanto aos cristdaos, o proprio
texto biblico traz no¢des divergentes sobre o conceito de vinganca.
Em Exodo, do Antigo Testamento, prega-se que: “Se houver dano,
entdo pagarads com a propria vida olho por olho, dente por dente,
mao por mao, pé por pé, queimadura por queimadura, ferimento por
ferimento, contusdo por contusao.” (Biblia, Exodo, 21: 23-25), 0 que
pode ser compreendido como uma permissao e até um incentivo a
vinganca. Porém, no texto do Novo Testamento (referente ao periodo
apos a morte de Cristo), no qual estdo os ensinamentos aos cristaos,
encontram-se nos versiculos de Lucas —-“A quem te bater numa face,
oferece também a outra; e a quem tomar o teu manto, ndo impecas
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de levar também a tunica/” (Biblia, Lucas, 6:29) — e na Epistola aos
Romanos - “Nao vos vingueis uns dos outros, carissimos, mas deixai
agir aira de Deus; porque esta escrito A mim pertence a vinganga, eu
é que darei a paga merecida, diz o Senhor!” (Biblia, Romanos, 12:19) -
passagens que encaram a vinganga como um ato inapropriado dentro
das praticas do cristianismo, que caberia somente a Deus. Apesar
dessas divergéncias, fica claro que o pensamento cristao postulado
no Novo Testamento, que visa ensinar aos fiéis como agir, condena
as atitudes vingativas, consideradas como algo nefasto.

Assim, mesmo que La tigra tivesse um motivo para se vingar,
esse seu ato ajuda a construir a imagem do tigre como um animal
que pratica agdes maléficas, tanto que, nos versos de seu bestiario,
Victor Sosa (2003) assim o descreve:

“Tigre, tigre, que te enciendes en luz
por los bosques nocturnos”? sin duda alguien
mas cruel que tu mirada te ided. Alguien
celosamente dibujo tus rayas y asi fundé
la estirpe que no cesa, tu agazapado orgullo
rumbo al salto letal —-métricamente
coordinado en la paciente espera, en el retractil
rugido de tus garras—; feliz entre las rejas
de sus rayas el félido no finge: somete a su
destino su figura y no quiere ser flor, ni sicomoro.
(Sosa, 2003: 60)

Nesse trecho, o poeta classifica como cruel a atitude do tigre de
espreitar sua vitima, agachar-se e ataca-la rapidamente, ainda mais
porque o animal se sente “feliz” com isso, o que sugere certo sadismo,
ao contentar-se com a morte e o sofrimento de sua presa. No final da
narrativa de Marquez, é assim que La tigra age ao adentrar a sala do
escritério do senhor Haldin: “Siempre tranquila, irrumpié en el salén
de conferencias, se encar6 a los incrédulos ojos de mister Haldin y
saltd por encima de la suntuosa mesa y lo despedazo sin prisa, sin
hambre ni odio, con la perfeccién simple de un inexorable destino”
(Marquez, 2011). Desse modo, o ato praticado por La tigra corrobora
a visao de Sosa, que considera o felino como um espécime cruel,

2 Nesse excerto retirado de Los animales furiosos, os versos entre aspas sdo as duas
primeiras linhas do poema “The tyger” (1794), do poeta inglés William Blake (1757-
1827), traduzidas para o espanhol, evidenciando as referéncias intertextuais recor-
rentes na obra do escritor uruguaio Victor Sosa.
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principalmente por ter despedacado o empresario apesar de nao
sentir fome, apenas para saciar seu desejo de vinganca.

Outras fontes também confirmam a conota¢ao negativa atribui-
daaotigre, como, por exemplo, Maria Dolores-Carmen Morales Muiiz
(1996), que indica que, para o simbolismo da cultura medieval, esse
mamifero tem uma péssima reputacao por sua figura aludir a vaidade
e a enganacao e, além disso, “el tigre tiene animo veloz para vengar
los agravios” (em portugués, agravios sao injusticas), ideia que vai
ao encontro da atitude da personagem do projeto cinematografico
marqueziano. Para ela, o assassinato de seu companheiro fora uma
grande injustica, passivel de ser atenuada ou, até mesmo, sanada,
com a morte do cacador.

Arelevancia daimagem do tigre para a Idade Média comprova-
se por seu aparecimento nas diferentes versdes dos bestiarios,
catalogos descritivos de varias espécies animais, reais e mitoldgicas
interpretados sob um viés simbdlico e alegérico. Os bestidrios eram
manuscritos organizados em torno de pequenas narrativas que
descreviam os animais com propdsitos morais e didaticos; ou seja,
cada secao dividia-se entre a descricao literal da espécie (proprietas
ou naturas) e a sua moralizacado e interpretacao teoldgica de sentido
simbdlico-alegoérico (chamada de moralitas ou figuras). Desse modo,
0s animais assumem-se como exempla, isto é, como simbolos de vi-
cios ou virtudes e como fontes de ensinamentos religiosos e morais.

Ignacio Malaxecheverria (2002), em sua obra Bestiario medieval,
opera com a compilacao de 33 manuscritos medievais, inclusive com o
Fisiélogo,® para a construcao dos verbetes de cada animal, seja ele real
ou fantastico, e chama o resultado de seu trabalho de um mosaico de
textos. Malaxecheverria deseja que o leitor perceba as sutis diferencas
e as variantes entre cada um dos manuscritos, surgidas a partir de mo-
dificacdes exercidas durante a atividade dos copistas, ja que, em cada
verbete, ele indica a fonte de cada narrativa e/ou descricdao da fauna.

3 O Fisiologo é uma pequena obra, traduzida entre os séculos IV e V para vérias linguas,
um conjunto de relatos cuja maior parte discorre sobre os animais, mas que também
inclui plantas e pedras, escrita originalmente no idioma grego por um autor descon-
hecido, em torno do século Il, provavelmente nos arredores de Alexandria. Apos A
histéria dos animais, de Aristételes, o Fisiélogo é considerado, cronologicamente, o
escrito de maior relevancia a respeito dos animais, ja que, como apontam José A.
Villar Vidal e Pilar Docampo Alvarez (2003), constitui um ponto de partida para uma
tradicdo de escritos alegdrico-moralizantes, como os bestidrios, diferente de A histé-
ria dos animais, que nao tinha como intento moralizar a sociedade de sua época.
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Em todos os manuscritos medievais da secao do tigre, expde-
se a velocidade como uma das principais caracteristicas do felino,
e sempre é contada a historia que cacadores roubam os filhotes do
animal e deixam, no caminho, espelhos ou bolas de vidro (tal infor-
macao varia em cada texto). Quando a tigresa, enfurecida, e também
caracterizada como cruel e feroz —por isso, a sugestao dos bestidrios
para que nenhum homem se aproxime dela—, sente a falta de seus
filhotes, sai em disparada atras dos cacadores, mas se distrai com sua
imagem refletida no espelho ou no vidro. Em alguns manuscritos, ela
pensa que se trata do reflexo de seus filhotes e, quando percebe que
nao sao eles, os cagcadores ja conseguiram fugir; em outros, deleita-se
com sua propria imagem, gozando de sua beleza, e se esquece de
procurar a prole. Em todos os textos, a tigresa ndo consegue consumar
sua vinganca contra os cagadores, ja que se engana pela observacao
de seu préprio reflexo.

Na moralizacdao desses manuscritos, fica expressa a alegoria de
que o tigre é a metafora do homem e que os filhotes representam a
propria alma humana. Assim, os homens devem estar atentos a todos
os perigos do mundo e cuidar bem de sua alma (de seus filhotes),
porque o diabo (figura aludida pelo cacador, um ladrdao de almas)
estd em seus caminhos deixando varias armadilhas sob a forma de
prazeres mundanos, como mulheres belas e festividades (os espelhos
ou bolas de vidro), com o intuito de distancia-lo do Criador.

Pode-se perceber que a imagem do tigre como um animal de
conotacao maléfica vem sendo construida desde os mais remotos
tempos, inclusive pelos manuscritos medievais e, por mais que sua
figura seja uma metéfora humana, representa um pecador que se deixa
enganar pelas armadilhas do diabo, um cristdo“desviado” de seu cam-
inho, ou seja, de carater duvidoso. Jean Chevalier e Alain Gheerbrant
(1986) apontam o animal como um simbolo de poténcia e ferocidade,
por ser um bicho cacador, pertencente a uma casta guerreira, eviden-
ciando que a ideia medieval sobre o felino perdura até os dias de hoje.

As diversas representa¢des do tigre sao coerentes com sua
atuacao no texto de Marquez, por apresentar as caracteristicas
de velocidade (ao correr pelas ruas nova-iorquinas), ferocidade e
crueldade (ao atacar Haldin e despedaca-lo calmamente, a fim de
consumar sua vinganga) e, por conseguinte, vé-se como a presenca
desse felino, e ndo de outra espécie animal, auxilia com a criacao de
efeitos de sentido para a narrativa.
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E curiosa aforma como age La tigra, ao se integrar com facilidade
ao ambiente de Nova lorque,* em nenhum momento, sua presenca
ser motivo de espanto ou surpresa, ja que ela age de uma forma bem
humana, antropomorfizada, entrando em restaurantes, tomando ban-
ho com sabonetes perfumados e até mesmo assistindo a televisao. A
personagem tem hdabitos humanos e, apesar de ndao haver, ao longo
do enredo, nenhuma fala dela em discurso direto, numa passagem
do texto fica expresso seu estranhamento ao ouvir o idioma inglés e
seu alivio de encontrar, no bairro do Bronx, um grupo de imigrantes
que falava espanhol, a lingua de sua regido de origem. Dessa forma,
o estudo da simbologia do tigre permite a interpretacdo da atitude
de La tigra em sua perspectiva antropomorfica.

O antropomorfismo em La tigra

Ao longo da narrativa marqueziana, o comportamento apresentado
pela tigresa constitui o ponto de maior destaque, que mais chama a
atencdo, pois a personagem age como ser humano ao demonstrar
sentimentos de raiva, tristeza e vinganca, e ao locomover-se nor-
malmente entre as pessoas da cidade norte-americana sem causar
nenhum estranhamento, medo ou cautela nos que cruzam seu ca-
minho — vé-se, assim, um caso de antropomorfizacao.

Marc Bekoff e Alexandra Horowitz (2007) esclarecem que a antro-
pomorfizacao é o uso de caracteristicas humanas para descrever os
animais nao humanos e objetos inanimados ou para explicar acerca
de algum comportamento apresentado por eles, a fim de torna-
los mais familiares pela personificacao fisica ou pela atribuicdao de
tracos de personalidade. Entretanto, os estudiosos norte-americanos
explicam que, dentro da comunidade cientifica que estuda o com-
portamento animal, ha praticamente um consenso de que se deve
evitar antropomorfizar, visto que usar termos humanos para se falar

4 Aescolha da cidade de Nova lorque para ambientar a narrativa de La tigra pode estar
relacionada ao curto periodo em que Gabriel Garcia Marquez viveu com sua familia
na cidade norte-americana durante a década de 1960, quando o jornal para o qual
trabalhava, La prensa lating, abrira ali um escritdério durante a Revolucdo Cubana.
Pressionado por ameacas vindas de contrarrevoluciondrios, Marquez deixou rapida-
mente o pais rumo ao México. Oscar Pantoja et al. (2014) demonstram o fascinio que
o lugar despertou no escritor colombiano, que a viu como uma cidade imponente,
muito diferente do vilarejo no qual crescera em seu pais de origem.
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sobre 0s animais seria uma atitude errbnea porque tais caracteristicas
nao sao passiveis de serem provadas, além de serem inverossimeis.
Os cientistas da area entendem que os seres humanos se esforcam
em encontrar e atribuir tracos de comportamento a um animal os
quais, na verdade, ele ndo possui; ou seja, buscam indicios de alegria,
tristeza, raiva, compaixao num ser que nao apresenta essa gama de
sentimentos. Por isso, a antropomorfizacdo é vista com um olhar
pejorativo, especialmente quando se volta para a descricao de pos-
siveis habilidades mentais dos seres nao humanos, e é considerada
pelos cientistas como algo perigoso, uma ingenuidade, uma“doenca
incuravel” sem lugar dentro dos estudos cientificos.

Contudo, Bekoff e Horowitz comentam que, apesar das criticas,
o antropomorfismo ainda prevalece por ser quase o Unico método
existente para que se possa descrever, explicar e, de alguma forma,
prever o comportamento dos animais, tanto os domésticos como os
que vivem em zooldgicos, ou ainda os que podem ser observados na
natureza. Desse modo, cientistas que trabalham com a questdo do
animal tém dado, recentemente, mais atencao e considerado com
menos preconceito o método de antropomorfizacao, particularmente
os etélogos, que creem que os bichos tém experiéncias mentais que
afetam seu comportamento e ajudam a explica-lo — ha, assim, um
uso cientifico do antropomorfismo.

Bekoff e Horowitz, pertencentes aos departamentos de Ecolo-
gia/Biologia Evolutiva e Psicologia, respectivamente, em seu intento
de mostrar que a ciéncia deveria valorizar mais o antropomorfismo,
esclarecem como essa pratica esteve imbricada ao préprio floresci-
mento da humanidade e por isso, até os dias de hoje, se faz presente
no relacionamento entre homens e animais. Steven Mithen (1996
apud Bekoff; Horowitz, 2007: 31), estudioso do ramo da Arqueologia
Cognitiva, sugere que os primérdios de um pensamento antropo-
morfico remontam ao periodo Paleolitico, a cerca de 40.000 anos
atrds, cuja arte evidenciou a conversao da representagao totémica,
de humanos sob a forma animal, para o seu contrdario: os animais
vistos sob um viés humano. Essa conversao da arte paleolitica teria
possibilitado aos cacadores prever o comportamento de suas presas
e, para Mithen, conduziu ao inicio do desenvolvimento do cérebro
humano. Isso explica que carregamos, evolutivamente, uma tendén-
cia em antropomorfizar, ja que esse processo fez parte da propria
selecao natural pela qual passou a espécie humana em sua origem.
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Os pesquisadores norte-americanos também expdem de que
forma o antropomorfismo esteve presente ao longo da histéria da
humanidade, apresentando como algumas sociedades antigas, que
conferiam caracteristicas humanas aos fendmenos da natureza,
considerando os ventos como irritados ou amaveis, acreditavam
que as enchentes tinham personalidade e viam os animais como
encarnagoOes de espiritos humanos. Os romanos eram habituados a
atribuir certos tracos de personalidade a alguns animais; por exem-
plo, associavam a perplexidade e a confusdo as lagartas, o ciime aos
peixes e aimagina¢do aos crustaceos e, durante a Ildade Média, vé-se
uma grande pratica antropomorfizadora através dos bestiarios, a
partir dos quais a histéria de um animal agindo como humano servia
para moralizar e mostrar as pessoas qual conjunto de atitudes era
inadequado e, por isso, devia ser evitado para que fossem mantidos
0s supostos bons costumes cristdos. Vale ressaltar que a repeticao e
ampla divulgagao das narrativas moralizantes dos bestiarios na Eu-
ropa medieval ajudaram a consolidar, até os dias atuais, a simbologia
animal do ocidente, visto que ainda hoje é muito comum associar os
bichos a certos tracos de comportamento e personalidade préprios
dos humanos.

A pesquisadora brasileira Tania Regina Vizachri (2014) explica
que o homem antropomorfiza aquilo que ele ndo consegue nomear
e que, de acordo com o historiador britanico Keith Tomas (1998 apud
Vizachri, 2014), apesar de o antropomorfismo ser uma pratica antiga,
a recusa em antropomorfizar € uma constru¢ao moderna, oriunda
das tentativas de racionalizacao cientifica. Thomas esclarece que, a
partir dos séculos XVII e XVIII, a ciéncia empreendeu uma tentativa
de romper com a visao antropomoérfica da natureza que viao mundo
natural semelhante ao homem com o intuito de realizar um estudo
mais fidedigno e imanente dos elementos naturais. O critico inglés
John Berger esclarece essa ideia:

Porém até o século XIX o antropomorfismo era parte da rela-
cao entre homem e animal, e era expressao de sua proximidade.
O antropomorfismo era o residuo do continuado uso da meta-
fora animal. Nos ultimos dois séculos, os animais desaparece-
ram gradualmente. Hoje vivemos sem eles. E nesta nova solidéo
o antropomorfismo nos torna duplamente inseguros (Berger,
2003: 18).
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Quando comenta sobre o desaparecimento gradual dos bichos,
Berger faz alusao ao filésofo francés René Descartes, que reduziu o
animal ao modelo de uma maquina funcionando pelas leis da fisica
e da mecanica por acreditar que se tratavam de seres desprovidos de
alma. Para o estudioso inglés, as consequéncias dessa ideia de ruptura
vieram lentamente, sendo que uma delas seria o intento cientifico de
rejeitar o antropomorfismo. Apesar disso, Bekoff e Horowitz (2007)
lembram que Charles Darwin fez uso de uma linguagem antropo-
morfica para esquadrinhar as experiéncias humanas e animais em
seus estudos naturalistas, o que é uma evidéncia de que, no século
XVIII, periodo em que o animal passou a ser alvo de estudo cientifico
de forma mais incisiva, o antropomorfismo foi um dos recursos mais
acessiveis para a descricao da natureza, mesmo que, para a comuni-
dade cientifica em geral, precisasse ser evitado.

Se o antropomorfismo sempre esteve imbricado a histéria da
humanidade e ao préprio processo evolutivo humano, consequen-
temente esse recurso também se transfere para as manifestacoes
artisticas, inclusive para a literatura. A pesquisadora portuguesa
Sofia Torres (2009) explica que esse recurso é utilizado na literatura
e nas artes desde os mais remotos tempos, visto que o ser humano
parece possuir uma capacidade inata para projetar suas proprias
caracteristicas em outros seres vivos e, até mesmo, em objetos. Isso
ocorre porque a suposicao de que os animais guardam semelhancas
conosco ndo se limita a manifestacao da cultura popular, pois de
Aristoteles a Darwin e até os dias de hoje abelhas sao naturalmente
associadas a monarquia, a formiga ao trabalho e os caes a lealdade
com base em observacdes empiricas, o que auxilia na formacao de
um sistema simbdlico.

Ao contrario do que ocorre na area das ciéncias, nas artes o an-
tropomorfismo nao carrega uma conotacgao estritamente negativa’
porque se constitui como um recurso para que os artistas possam ex-
teriorizar tudo aquilo que pensam, sentem ou pretendem transmitir, e

> Sofia Torres, apesar de fazer essa afirmacdo, comenta em outro momento de sua
dissertacao: “O termo do antropomorfismo na arte ndo contém o forte negativismo
que lhe é associado no campo da ciéncia, mas, ainda assim, possui algumas remi-
niscéncias associadas a uma tematica menor, ou sentimentalista, em parte devido a
sua utilizacdo excessiva para apelar diretamente aos sentimentos do observador [...]"
(Torres, 2009: 31). Para a pesquisadora, o negativismo cientifico atribuido a antropo-
morfizagdo pode ter deixado alguma influéncia na forma de ver a arte antropomoér-
fica como algo menor.
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ainda possibilita estabelecer reflexées sobre os mais variados pontos
de vista, inclusive, do animal. Torres destaca as fabulas, presentes
na maioria das culturas de tradigées remotas, nas quais os animais
chegam a ser hiper-humanizados pelas caricaturas com o intuito
de moralizar e seu uso como personagens facilita o desenrolar da
narrativa, atingindo com mais eficiéncia um ponto de identificacdao
alegodrica. As fabulas de Esopo e de La Fontaine serviram de inspiracao
para muitos outros escritores, como o russo lvan Krylov (1769-1844),
que utilizou animais antropomorfizados em pequenas histérias para
criticar o regime do czar e o periodo de guerra durante as invasoes
napolednicas.

O antropomorfismo é um dispositivo também conhecido na
literatura infantil e presente na obra de autores mundialmente
conhecidos, como C.S. Lewis e Lewis Carroll, jd que dar vozes e
personalidade humana aos animais ou a objetos pode captar com
mais facilidade a empatia das criancas e, assim, transmitir a elas
uma mensagem moral ou filoséfica que personagens humanos nao
demonstrariam com tanta eficiéncia. Além do mais, para Torres, esse
recurso estimula a imaginacao, a criatividade, a simpatia e a atencao
dos pequenos. Eimportante frisar que a antropomorfizacdo também
se faz presente na literatura para adultos, muitas das vezes como uma
forma de abordar temas controversos, como é o caso de A revolugdo
dos bichos, de George Orwell, no qual figuras de animais retratam
as fraquezas humanas perante um regime comunista, e do conto “A
dog’s tale”, de Mark Twain, narrado do ponto de vista de um cao que
critica o comportamento dos seres humanos para com os animais.

Torres também comenta acerca de outras manifestacoes artisti-
cas em que o antropomorfismo se faz presente, como: as caricaturas,
nas quais o caricaturista associa determinados animais a comporta-
mentos ou tipologias humanas para promover, de forma sutil, satiras
sociais; as histérias em quadrinhos, em que personagens famosos
como Garfield ou Snoopy tornam-se verdadeiros herdis; as artes
plasticas, através das quais os artistas expressam sua intencionalidade
critica por meio de metéforas politicas ou sociais, como é o caso de
Goya, Bosch e dos artistas da Inglaterra Vitoriana, que constituiram
o periodo de apogeu do antropomorfismo na pintura; a fotografia,
em que ensaios com animais sao feitos com forte apelo emocional; a
publicidade, na qual o uso de animais estabelece uma maior empatia
com os consumidores.
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Torres, ao comentar sobre a presenca de animais antropo-
morfizados na contemporaneidade, destaca a expansao de sua
presenca em desenhos animados desde o final do século XIX até os
dias de hoje, possibilitada pela criacao de grandes estudios de ani-
macao como a Disney, a Warner Bros e o estudio de desenhos para
televisao Hanna-Barbera. Vizachri (2014), cujos estudos voltam-se
especificamente para as animag¢des cinematograficas, ressalta que a
antropomorfizacao é um recurso necessario para se contar historias
e, por isso, as midias em geral apropriam-se dele de forma ampla.
A pesquisadora também comenta que “antropomorfizar ndao é um
modo uniforme de transferir caracteristicas humanas aos animais,
mas sim é um recurso que pode ser utilizado de diversas maneiras
em maior ou menor grau.” (Vizachri, 2014: 7107). Isso quer dizer que
um bicho pode ser antropomorfizado a ponto de tornar-se um ser da
sua espécie apenas em sentido figurado, porque age e sente como
humano e até mesmo suas caracteristicas fisicas sao adaptadas para
que se assemelhe ainda mais a aparéncia humana, como é o caso do
famoso personagem Mickey Mouse que, dos tragos comuns de um
rato, guardou apenas seu focinho e rabo; como bem explica Stephen
Jay Gould (1979 apud Bekoff; Horowitz, 2007: 29), sua constituicao
fisica foi moldada desde sua criacao para que ele parecesse mais
uma crianca e, assim, pudesse despertar maior afetividade entre seu
publico. Em contrapartida, outros personagens podem ser antro-
pomorfizados em menor grau, especialmente quando conservam
maiores caracteristicas de sua espécie e seu comportamento humano
€ mais limitado, podendo desenvolver-se mais em fun¢ao dos rumos
gue a narrativa toma.

Em La tigra, os tigres que vivem nas planicies de Casanare, drea
destinada ao acampamento de caca na Colémbia, agem como ani-
mais selvagens; nas descri¢des do narrador, é possivel ouvir os rugi-
dos dos animais que vivem ali e hd comentarios sobre seus habitos
diarios, como atacar durante a noite os currais de gado das fazendas
proximas e aproximar-se do rio pela manha para beber dgua. Visto
que os cacadores norte-americanos nao conseguem encontrar 0s
tigres da regido, os organizadores da temporada de caca pedem ao
zoolégico de Cartagena que Ihes ceda um casal de tigres de Bengala,
que ja estavam velhos e passavam os dias acariciando-se e bocejando
em suajaula e, a noite, dormiam enroscados um ao outro. A presenca
de El viejo, o tigre de Bengala macho, no enredo da historia é curta,
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pois, desacostumado a sobrevivéncia num meio como aquele, é ra-
pidamente atingido pelo cacador H.G. Haldin, apenas dois dias ap6s
sua chegada. A fémea, La tigra, protagonista da narrativa, apresenta
um alto grau de antropomorfizacao, demonstrado por suas atitudes
e sentimentos logo apds a morte de seu companheiro:

El grupo de Phillip Agnello, apostado cerca del rio, percibié
con las primeras luces del dia que contrastaban con el resplan-
dor del horizonte, la silueta de las dos mansas bestias que se
acercaban a beber agua. Hacian un blanco facil y el primer ca-
zador que los vio maté al tigre de un certero disparo. A su vez,
Phillip Agnello disparé contra La tigra, pero fallé, permitiendo
que escapara. Pero con el resplandor del disparo, La tigra habia
logrado ver el rostro del cazador que maté a su companero. Sélo
le basto un vistazo para distinguirlo entre los demas, reconocer
su olor y fijar su identidad para siempre en su memoria (Mar-
quez, 2011).

Ao ler as duas ultimas frases do trecho anterior, poderiamos
pensar que se trata da reacao de uma mulher ao presenciar o assas-
sinato de seu amado, visto que a Unica caracteristica presente no
excerto que é exclusivamente atribuida a um mamifero selvagem
como o tigre é a habilidade de reconhecer cheiros e odores de forma
minuciosa, a maiores distancias, algo que esta ausente na espécie
humana. La tigra personifica, de modo extremamente humano, o
desejo de consumacao da vinganca, o que se relaciona a propria
simbologia que sua espécie carrega, conforme discutido na primeira
parte deste artigo. A tigresa é um animal totalmente consciente de
seus atos, que passa a espreitar os passos de Haldin para encontrar
o0 momento certo de mata-lo e, por nao ter podido surpreendé-lo
ainda em territério colombiano, resolve seguir o 6nibus de turistas
que os levava até o litoral, onde embarcariam num luxuoso iate, no
qual consegue adentrar sem nenhuma suspeita:“Entonces una severa
e irrevocable decision se arraigé en su corazén: mister Haldin, hasta
el mas lejano rincén del mundo donde fuera, debia pagar su crimen”
(Marquez, 2011).

A presenca de tragos proprios da postura humana no comporta-
mento da personagem da narrativa pode relacionar-se ao fato de ela
ser um animal que cresceu num zoolégico e, ali, procriou apenas com
o intuito de fornecer filhotes a outros zoolégicos do pais ou a grandes
circos. Dessa forma, La tigra estava acostumada a um mundo artifi-
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cial, criado por humanos para manté-la proporcionando distracao e
diversdo para os visitantes, onde ela vivia s6 com seu companheiro
encerrada num pavilhao em ruinas pintado de verde, sem contato
com outras espécies animais e sem a experiéncia proporcionada
pela vida numa selva real, na qual é preciso cacar e lutar por sua
sobrevivéncia. Por estar num ambiente criado por humanos, onde o
contato com os visitantes é maior do que com outros animais e em
que os cuidados e os alimentos vém de veterinarios e tratadores, La
tigra se humaniza, passa a sentir como uma pessoa e a imitar seus
habitos que funcionam como exemplos, ja que ndo ha um grupo de
sua espécie para que ela possa seguir. Tanto que os tigres de Casanare
conseguem se esconder dos cacadores, mas El viejo é morto com cer-
ta facilidade enquanto bebe dgua. Isso também ajuda a compreender
aforma como os seres humanos, habitantes e transeuntes da cidade
de Nova lorque aceitam-na normalmente, sem demonstrar muito
espanto ou impedimento a sua circulacdo pelas ruas, visto que ela
é considerada como um ser humanizado, um de seus semelhantes,
que ndo oferece perigo iminente. Apesar de a tigresa adquirir um
comportamento antropomoérfico, veremos que ela guarda consigo
seu instinto animal quando, ao final da narrativa, consegue encontrar,
pelo cheiro, uma das mocas que estava no acampamento de caca e,
através dela, mister Haldin, e o mata.

Bekoff e Horowitz (2007) explicam que, em toda a fauna terrestre,
ha espécies animais mais propensas a antropomorfizacao; normal-
mente, esses seres guardam uma maior semelhan¢a com a aparén-
cia fisica humana, como simios e macacos, ou pertencem ao nosso
mesmo grupo taxondmico — os mamiferos (isso vale para a cultura
ocidental: os japoneses, por exemplo, tendem a antropomorfizar os
invertebrados). Os pesquisadores ressaltam que os seres humanos
cultivam preferéncias pelos bichos eretos, que andam, correm ou
voam, em detrimento das espécies que rastejam, se arrastam ou
vivem debaixo da terra, nos encanamentos e esgotos, como ratos
e baratas. Inclusive quando se fala em animais ameacados ou em
extin¢do, hd uma tendéncia em proteger mais as espécies cujos
membros possuem olhos grandes e pelos, por serem esteticamente
mais familiares e identificaveis com os homens, sendo que os animais
pequenos, de olhos diminutos e pele viscosa nao despertam com
tanta eficiéncia o espirito protetor e ambientalista das pessoas. Apesar
de existirem essas tendéncias em identificar-se mais com um grupo
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taxondmico em relacao aos demais, hd um outro fator preponderan-
te, que é a experiéncia individual de cada um, como a exposicao de
forma continua ao convivio com determinada espécie ou mesmo a
identificacdo particular com algum ser. E o que ocorre com os ani-
mais domésticos, que normalmente sdo antropomorfizados quando
atribuimos a eles certos tracos de comportamento ou manifestacoes
de sentimentos que sao, em principio, proprios dos humanos - vale
ressaltar que, além de caes, gatos e animais da fazenda, como porcos,
galinhas e cavalos, o homem tem ousado domesticar animais como
aranhas, iguanas e até cobras, o que é encarado como algo exético
e audacioso, principalmente quando seus criadores afirmam que ha
troca de carinho nessas relagoes.

A tigresa encaixa-se no grupo mais propenso a antropomorfi-
zagao por compartilhar com o ser humano a mesma classe taxoné-
mica dos mamiferos e por locomover-se sobre a terra correndo, além
de ter o corpo coberto de pelos. Ou seja, entre as inUmeras espécies
que Gabriel Garcia Marquez poderia ter escolhido para protagonizar
seu projeto cinematografico, o tigre pode despertar no leitor certa
familiaridade e, no caso da histéria, também desperta sentimentos de
compaixao e indignacao diante da morte do companheiro da fémea,
o que se deve a forma como o grupo de cacadores estrangeiros é ca-
racterizado: eram executivos, empresarios, ricos, magnatas futeis em
busca de diversao ao lado de mulheres belas e jovens e de bebidas
caras. Assim, o desfecho da histéria corresponde a expectativa de
quem |é o projeto de cinema, visto que La tigra encontra mister Haldin
em seu escritério do World Trade Center e o despedaca sem pressa.

Quando chega aNova lorque, La tigra procura um abrigo e, ao ver
uma caminhonete descarregando jornais e revistas, sente um cheiro
familiar, escuta o idioma de sua regido vindo de uma conversa entre
o motorista e o funcionario da distribuidora de jornais (o que sugere
que o veiculo pertencia a algum imigrante latino) e, confiante, sobe
na cacamba, que a conduz até ao bairro Bronx. L3, ela sente-se como
se tivesse voltado a suas origens; é bem recebida pelas criangas e
adultos que, inicialmente, encaram-na com assombro e cautela, mas,
rapidamente, ficam alegres e festejam sua chegada. E importante
lembrar que a cidade de Nova lorque,® conhecida como Big Apple, é

5 A década de 1970 nova-iorquina, periodo de producdo do texto marqueziano, foi
marcada por anos dificeis que se distanciaram do glamour e da prosperidade dos
anos 1950 devido ao violento trafico de drogas, a mudanca da classe média para os
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considerada um dos lugares mais cosmopolitas do planeta por ser,
desde sua fundagao em 1625, um destino muito procurado por imi-
grantes de todo o mundo, inclusive da comunidade latina, como é o
caso de La tigra, e, por isso, constitui um verdadeiro monumento a
diversidade étnica e cultural. Além do mais, a regidao do Bronx, onde
a tigresa é recebida, é conhecida por ter abrigado diversos grupos
de imigrantes, principalmente europeus, como irlandeses, alemaes,
italianos, caribenhos provenientes em sua maioria de Porto Rico,
Jamaica e Republica Dominicana, latino-americanos (muitos deles,
descendentes de negros), africanos e judeus. Vé-se que La tigra
desembarcou, afortunadamente, em uma cidade caracterizada jus-
tamente por ter uma populacao diversificada, na qual se encontram
manifestacdes étnicas e culturais originadas de todas as regides do
mundo, o que facilita sua aceitacao e integracao ao ambiente. Ali,
ela é bem tratada, come alimentos aquecidos e recebe mantas para
se proteger do frio, jd que estavam em pleno inverno nova-iorquino.
Nessa parte da narrativa, vé-se de forma clara o alto grau de antro-
pomorfizacao apresentado pela personagem:

Mientras duré el invierno, no salié del Bronx. Se la pasaba en
la casa, donde se convirtié en otro miembro de la familia, tenia
un plato especial para comer, un cepillo sedoso para lustrarle
la piel, un jabén perfumado para banarse, y hasta veia televisi-
on todas las noches, la cabeza reclinada a los pies de la abuelita
de la casa. Por las tardes salia a pasear con los tres nifios, des-
pués que estos regresaban de la escuela. La llevaban de casa en
casa como una alegre mascota, o al parque para jugar con otros
nifos del vecindario, y donde su Unico problema era un perro
pequinés celoso de la entusiasmada acogida que siempre reci-
bia La tigra (Marquez, 2011).

Pelo trecho, é possivel observar que, mesmo que ganhe o status
de um bichinho de estimacao e se deite no chdo junto aos pés da
avo, la tigra tem atitudes essencialmente humanas, como assistir a
televisao, tomar banho com sabonete perfumado e pentear-se para
lustrar seu pelo.

suburbios e a crise econdmica que trazia também alta inflacdo e desemprego. Além
do mais, havia brigas entre gangues, alimentadas pelo fracasso do planejamento
urbano e pelo temor causado por uma cidade a beira da faléncia, sendo a regidao do
Bronx particularmente afetada por esses conflitos pelo declinio de qualidade de vida
sofrido por seus habitantes.
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Consideracoes finais

As atitudes humanas apresentadas por La tigra, juntamente a seus
sentimentos de vilva avida por vingar a morte de seu companhei-
ro, ajudam a envolver o leitor, a fazé-lo identificar-se com a histéria
da tigresa e, até mesmo, a vibrar com sua vitéria. Vizachri (2014) co-
menta que é a partir da antropomorfizacdo que os humanos pas-
sam a valorizar mais os animais ao se imaginarem no lugar deles,
pois assim ampliam sua empatia com os demais seres e até mesmo
podem desenvolver preocupagdes éticas acerca da posicdao do ani-
mal no mundo. Essa preocupacao ética é, inclusive, um tépico re-
corrente nas pesquisas sobre a presenca do animal na literatura no
século XXI, por se tratar de uma questao emergente, necessaria e
desencadeadora de diversos questionamentos relacionados a nos-
sa conduta com os demais seres.

Quando o comportamento do animal é préoximo ao do humano,
as pessoas passam a reconhecer com maior facilidade os interesses
e individualidades das espécies, pois um personagem antropomor-
fizado carrega consigo nao apenas metéforas de histérias humanas,
mas a possibilidade de reflexao sobre que tipo de relagées podemos
estabelecer com os demais seres que nos rodeiam.
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